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ma simbélico composto de gestos e

culturalmente construidos e faz parte da

sociedades desde tempos arcaicos. Tal sist

pode expressar mensagens que contenham 6% '

mais variados objetivos e preocupagdes: do a

tistico e estético ao religioso ou militar. Esse € o ™™

conceito operacional que esta pesquisa adota.
Expressdo artistica complexa, a danga vem

passando por periodos de maior ou menor acei-

tagio dentro de determinadas culturas. Uma das

hipéteses admitidas é a de que provavelmente

teve inicio como rito religioso, voltado para o Q©

culto ao sagrado e, posteriormente, passou a i

ritual profano como celebragio associada ao tra-

balho. No Ocidente, tornou-se mundana, foi re-

primida pela esfera moral crista medieval, até

voltar a recuperar sua popularidade com os Q9

bailados, no periodo da Renascenga. Naquela

época, a partir da fusdo de danga com a opereta ©

e 2 mimica, comegou a esbogar-se um género

que se tornaria cldssico: o balé, que teve seu C><

apogeu no século XIX e marcou o rompimento

das primeiras barreiras que confinavam a dan-

ca, por modalidades, a determinados paises. < :
De origem italiana, o balé desenvolveu-se

na Franga de Luis XIV — o “Roi Soleil” -, expan- E§

diu-se com menos forga por paises como Ale-

manha, Inglaterra e Austria e teve um conside- @
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ravel desenvolvimento na Rissja imperial, no século XVIII €, em espe-
cial, no XIX, através de contribui¢des como a do francés Marius Petipa.

A partir desse ponto, o balé tornou-se um género conhecido e dan-

¢ado em virias partes do mundo, Com as guerras européias do inicio do
século XX, virias companhias fizeram longas turnés pelo mundo e, du-
rante as viagens, alguns de seus representantes decidiram nio voltar a
seus pafses de origem, fixando-se em diferentes cidades. Foi o caso da
russa Maria Olenewa, da companhia de Anna Pavlova, que ficou no Bra-
sil e foi a fundadora da escola do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

A tendéncia de internacionalizacio da danga cénica acentuou-se
com a chegada da danca moderna, com Isadora Duncan, também nos
primeiros anos do século XX. Desde Duncan, a danga entrou em um
intenso processo de renovagio e at¢ hoje vem assimilando as mais di-
versas linguagens. Contra o mecanicismo e o sedentarismo provocados
pelo estilo de vida urbano e industrial, a danga moderna afirmou o poder
do corpo em movimento.

Além da danca moderna, da qual Duncan foi uma das precurso-
fas, outro movimento marcou fortemente a danga no século XX: o
expressionismo ou danca expressionista alemi. Acompanhando o mo-
vimento que agitava as artes pldsticas nas primeiras décadas do século,
a danga também buscou expressar o espirito de uma época de pessi-
mismo, descrenca e revolta contra a guerra. Mary Wigman, discipula de
Rudolf von Laban, foi um dos baluartes da danca expressionista.

O balé classico, a dan¢a moderna e a danga expressionista mos-
tram-se importantes influéncias tanto o mapeamento da danga cénica
no Ocidente quanto no surgimento e na consolidagdo da danca cénica
brasileira, No entanto, ressalte-se que dancas populares e folcléricas
européias, dancas dos africanos escravizados e dos indios jd eram pre-
Sentes no pafs muito antes de serem construidos palcos para encena-
¢d0 e muito antes também que balé, danca moderna e expressionista
surgissem e chegassem ao pals.

E certo que todos esses ‘contdgios”, essas trocas, corroboraram
para que se constituissem dancas contemporineas brasileiras. Todavia,
ndo € objetivo desta pesquisa tragcar um panorama de todas essas dan-
¢as’. No entanto, para atingir os objetivos propostos para este estudo,

L. Trabalho realizado com propriedade, no inicio do século XX, por Mirio de Andrade,
em Dangas dramdticas do Brasil, 1982, em relagio as dangas de origem popular.

mostrou-se necessirio tragar um esboc¢o das influéncias que paretcerrrlr}
explicitamente mais acentuadas nos atuais trabalhos de danga conte
¥ as companhias brasileiras. o
polzlnxet;lpcrloposta I()ieste capitulo é mostrar que, F:m conseqt;lenc.:];ailic;e:;z
ampla combina¢do de conceitos, géneros e estilos com a ~ex1E dace
técnica, a danga amplia seu espaco como modo de ex.pressao. impor:
tante ressaltar ainda que os intercimbios com outras linguagens e o uso
de tecnologias ampliam as fronteiras da danga, ultrzllpassando, por exel?:l;
plo, o nivel da compreensio dos idiomas - por isso, o senso com

H ”
costuma apregoar que a danga é uma “linguagem universal”. ]
A danga contemporinea constitui-se em um conjunto de dangas

de diversas orientacdes, interpretadas por danlgarinols de formagoes‘
variadas e criada por corebgrafos que tém objetivos dlferent?s aAo u_:l;
o corpo para expressar alguma coisa. Tomando-a como um eno.meen_
urbano, mostra-se importante entender zll(lgur.ls~momemoi1 e;n?v;]muén-
tos que foram fundamentais para sua consAt1tu1(;ao. Essa re e. e in iy
cias leva a entender o que é o contemporineo em danga hoje, escap

Aci dneo é tudo o que é
do, por exemplo, da faldcia “de que contemporineo q

dancado atualmente”?.

0 balé, o dange expressionista e a danga moderna

Uma breve histéria do balé pode ser tragada a p.artir. do século XYI,
durante a Renascenga italiana, quando ainda era um dlvertlme.nto1 de salao
em que se declamava, dangava com acorlnpanhamento m.us1ca ) ellnezee
ndrios preparados e com luxuosos figurinos. C~)s c.iangarmos, ncz r :
amadores que acompanhavam seus monarcas, nzlto tml‘mm formagio pro
fissional especifica nem se preocupavam com v1rtu051smo’. ‘

Assim como o teatro para os gregos antigos, os balés da corte do
século XVI nio cumpriam papel somente de entretenimento. Segundo

i Pt i 2 ¢ cldssico

2. O critico Antonio José Faro, bailarino de formagiio e orientagio em b‘aledcl;;s Uilc;
. escreveu em seu Pequena bistéria da danga que “danca contempmﬁgﬁfd é tudo gjeti
j 554 ar ao i i estilo, a procedéncia, 0s o -

se faz dentro dessa arte, Nao importam o , .
e e i ¢ fei 0850 tempo, por artistas que
] ¢ aquilo que é feito em n : . .
vos nem a sua forma. £ tudo g 20RO : y
nele vivem” (1986, p. 124). Segundo o autor, a assertiva original é do critico Clive
, P
Barnes, mas ele concorda inteiramente,
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Susan Au, mais do que diversio frivola — e como outras artes —, os ba-
lés poderiam exercer um efeito real sobre as vidas daqueles que assis-
tiam ou participavam deles. Dancar geralmente era considerado um meio
de socializag¢ido do individuo e de levd-lo 2 harmonia com o grupo, e
constitufa uma importante parte da educagio de um cavalheiro (Au,
1991, p. 13). Virios espeticulos terminavam com um grande baile no
qual se reuniam intérpretes e piblico — incluindo as mulheres — cele-
brando a harmonia, o encontro, enfim, as relagdes politicas e marcan-
do, assim, a substituicio do contetdo religioso pelo politico na danca.

Ainda no século XVI, no entanto, alguns preceitos comec¢avam a
ser tragados para a nova arte. Baif estabeleceu algumas dessas regras,
preconizando a reunido de coreografia, misica e aciio dramdtica nos
espeticulos®. Encomendado pela rainha-mie Catarina de Médicis, o
Ballet comique de la reine foi apresentado em 1581 como parte das fes-
tividades do casamento do Duque de Joyeuse. Criado pelo musico ita-
liano Baldassarino di Belgiojoso (conhecido como Balthasar de
Beaujoyeux), “O Ballet comique foi o primeiro espetdculo da corte a
aplicar os principios da Academia de Baif, integrando danca, poesia,
musica e design para compor uma cena dramdtica unificada” (Au, 1991,
p. 14).

Datam dessa época os primeiros termos do vocabuldrio francés
do balé. Foi criada uma linguagem prépria, estereotipada, a partir do
emprego de uma série de posicdes e movimentos convencionais, de
ensino rigido e aprendizado obrigatério. Alguns desses movimentos,
vocabuldrio basico para construcio de frases coreogrificas do balé, sio
conhecidos pelos nomes franceses como: pointe (dangar na ponta dos
pés), pas-de-deux (danca a dois), entrechat (salto em que os pés se
cruzam no ar mais de uma vez, rapidamente).

A mitologia grega era tema freqliente dos balés da corte, sendo
os personagens utilizados para simbolicamente tratar de temas relati-
vos & politica e & diplomacia da época. O rei Lufs XIV teve simbolica-

3. De acordo com Au, “A Academia de Masica e da Poesia, fundacda em Paris, em 1570,
pelo poeta Jean-Antoine de Baif (1532-1589) ¢ pelo compositor Thibault de Courville,
exerceu uma particularmente poderosa influéncia no desenvolvimento do balé da
corte. Baif e seus seguidores queriam ressuscitar a poesia, misica ¢ danga da Anti-
glidade. O coneeito da Academia de uma forma de arte que fundiria toduas as artes
era para alguns concretizado no balé da corte que unia poesia, musica, danga ¢
design” (Au, 1991, p. 12, traduciio livre).
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mente sua imagem associada ao Sol ao interpretar Apolo, no balé Le roi
soleil — o que lhe valeu a interessante alcunha de Rei-Sol.

Luis XTIV fundou, em 1661, a Académie Royale de Danse, trans-
formada, em 1672, na Académie Royale de Musique et de la Dansel,
dirigida por Lully e tendo Beauchamp como mestre de balé. O/bale
passou, entdo, definitivamente da corte para o teatro. Ainda no secu19
XVII, a danga estilizou-se, dominou os outros elementos, passou a eAx1-
gir movimentos refinados e rapidez, deixando de ser uma extravagarll-
cia, diversio, danga social, para transformar-se em teatro, coreografia
montada e executada por profissionais, bailarinos, ginastas, atletas.

Em 1681, Lully incluiu pela primeira vez mulheres como bailari-
nas profissionais em O triunfo do amor, no palco da Opera de Paris.
Ainda no século XVII, coube ao mestre de balé Beauchamp elaborar as
cinco posi¢oes dos pés ilustradas por Pierre Rameau e que até hoje
continuam bidsicas, enquanto Raoul Feuillet realizaria a primeira tenta-
tiva de nota¢io de danga, em torno de 1700, em sua Coreogrdfia ou arte
de escrever a danga. . .

O principio coreogrifico adotado por Beauchamp inicialmente foi
a horizontalidade, chamada de “partire del terreno”, a prudente execu-
¢do de dancgas no solo. Contudo, se essas dangas ainda néo explora-
vam a verticalidade, desde Beaujoyeux exploravam criativamente a for-
macio de figuras geométricas no chio. '

Com a épera-balé de Lully abriu-se a possibilidade de verticali-
dade, a elevacio, € um melhor aproveitamento dos bragos, do corpo
todo. Um dancarino poderia agora usar suas pernas para elevar-se, con-
quistando um novo espago que antes nio era explorado. A “danse
d’élévation” ainda demoraria dois séculos para se desenvolver, mas a
geracio de Beauchamp contribuiu para orientar o balé em dire,gﬁc? a
conquista do espago. O principio do dangarino encarando o publico
frontalmente, en debors, estava estabelecido. O balé da corte, com
Beauchamp, comegou a tornar-se “danse d’école’, mais técnico (KIRsTEIN,
1987, p. 187).

No século XVIII, a Opera de Paris converteu-se no centro mundial
da danca cénica. As bailarinas, paulatinamente, comegaram a ocupar 0s
primeiros lugares em cena, contribuindo para o aperfeicoamento de uma
arte concebida exclusivamente para o corpo masculino até entdo.

Uma das figuras mais importantes da dan¢a no século XVIII foi
Jean-Georges Noverre, reformador cuja obra principal, além de inGme-
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ros bailados e da criagio do género Ballet d’action, foi Lettres sur la
danse et sur les ballets, uma exposicio de leis e teorias do balé escrita
em 1760 e até hoje considerada importante. Teria sido o primeiro a le-
var adiante a idéia de que tanto as antigas dancas campestres como as
diversdes da realeza eram inadequadas para o homem dos centros in-
dustriais que despontavam. Sua importincia foi apreender gestos e
movimentos cotidianos e levid-los 4 cena, de forma que o piblico os
identificasse em um novo contexto.

Noverre foi o primeiro 2 argumentar que o balé nio era um mero
divertissement, mas uma arte nobre, destinada 2 expressio e ao desen-
volvimento de um tema. Assim, foi o verdadeiro criador do ballet
d’action, ou balé dramatico, em que toda a histéria se conta por meio
de gestos e ndo pelo canto ou pela declamacio. Afirmava que era pre-
ciso haver mais expressividade, menos luxo e mais comodidade nos
figurinos, um tema de fundo para cada peca coreogrifica — nao apenas
movimentos soltos e mecinicos —, além de um certo conhecimento so-
bre o corpo.

O balé adquiriu sua moderna identidade durante o século XIX,
ou pelo menos assumiu muitas caracteristicas que sdo relacionadas a
ele pelo pablico: a técnica de ponta, ou danga na ponta dos dedos; a
saia bufante chamada de turu; o desejo de criar uma ilusio de leveza e
falta de esforgo; e a associagio da bailarina com criaturas de fantasia,
como ninfas e facas. Significativamente, a maior parte dessas caracte-
risticas aplica-se somente 2 bailarina - no curso do século o bailarino
sofreu uma arrasadora queda de prestigio (Au, 1991, p. 45). O trabalho
nas pontas dos pés exigiu um novo esforco corporal mais intenso do
que o empregado na meia-ponta, especialmente a postura ereta, forca
muscular desenvolvida, pés cuidadosamente treinados, além do domi-
nio dos movimentos de balé desenvolvidos anteriormente. Isso impli-
cou uma disciplina corporal mais rigida, especialmente para as mulhe-
res, uma vez que os homens ndo dangam, no balé clissico, na ponta’.

O século XIX também mostrou outro pais envolvido com o balé:
a Ridssia. Até ento, a Russia desempenhava um papel de seguidora e
nio lider no mundo da danca. Essa situacio reverteu-se no periodo de

4. Alguns coreégrafos contemporineos, com intengio de lronizar, criticar ou até mes-
mo homenagear, criam pegas em que os bailarinos aparecem dangando nas pontas.
Isso é claramente uma subversio dos “valores” do balé.
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1890 a 1910, que marcou o apogeu do balé cldssico do lfrancés Marius
Petipa. Nascido em Marselha, fez carreira como darllgarmo na compa-
nhia de seu pai, em Bruxelas e na Comédie Francaise, dangando com
Carlotta Grisi. Seu nome entrou para a histéria da danga, n’o t?ntanto,
pelo trabalho como coredgrafo do Balé Imperial do Czar, na Russia, onfle
trabalhou por mais de trinta anos. L4 produziu mais de sessenta balés,
entre eles Don Quixote, A bela adormecida, O corsdrio, O lago dos cis-
nes (em parceria com Lev Ivanov), Raymonda e O quebm-noze’s Ftam-
bém com Ivanov) — pecas que até hoje fazem parte do. repertdrio dse
companhias internacionais de grande porte como Ballet Kirov e Bolsho?®.
Ainda no século XIX comecam a desenvolver-se elementos que
viriam a dar origem a novos modos de danga cénica: a danga mo?err}a
e a danga expressionista. Inicialmente chegou a parecer que ? balé nio
teria mais espago na cena do século XX. No entanto, tanjbem s}e'tor-
nou um género hibrido, influenciado pelas novas construgoe’s esltetlcas:
tornou-se balé moderno e, depois, balé contemporaneo. A té€cnica u_s~a-
da é a do balé, o vocabuldrio também, mas as tematicas abordadasl sdo
completamente diferentes, fugindo de narrativas e seguindo o caminho
strato.
- asz’lrios outros nomes contribuiram na Europa, nos Estados Unidc.)s
e no Oriente para o desenvolvimento do balé no século XX. Ndo sF:rla
possivel citar todos. Contudo, além dos ji citados, nio se pode dfn(af
de mencionar Maurice Béjart, um dos propagadores do chamado “balé
contemporineo”. A partir da técnica cldssica, Béjart .le\'/ou a dzm’ga ;,)ar'a
espag¢os incomuns e atraju um puablico que nio assistia a0 balé classi-
co do século XIX. N
Mais recentemente, coreégrafos como Jiri Kylidn, diretor artistico
do Nederlands Dans Theater, e John Neumeier tém sido criadore.s que
adotam e renovam o balé, empregando temdticas abstratas, mf)Vlmen—
tos externos ao seu vocabuldrio, mas recorrendo a sua té.cmca para
formar e treinar os intérpretes de suas obras. .
Corrente artistica européia, da qual a Alemanha participou atxvz}—
mente, 0 expressionismo situa-se entre as manifestacoes estéticas mais

5. Pude assistir a todas as obras citadas no Theatro Municipal do Rio de Jantlz.lro 215
segunda metade dos anos de 1990 e iniclo do século XXI, dangadas pe'IO 113(111;)\; i
corsdrio, em agosto de 2001), pelo Bolshoi (Raymonda), ou pelo prc'?.pr‘lg alle nr:'
Theatro Municipal (O quebra nozes, O lago dos cisnes). As pecgas assistidas enco
tram-se listadas nas referéncias, ao final do livro.
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significativas das primeiras décadas do século XX, A rejeicdo a formas
e contelidos da arte representativa burguesa caracterizou nio apenas a
pintura e as artes gréficas, mas também a literatura, o teatro, a danga, a
arquitetura, a musica e o cinema®,

Baseado em um pessimismo cultural, pregava uma renovagio
cultural e humana total, muitas vezes marcada por um misticismo qua-
se religioso e freqiientemente nacionalista. O expressionismo nasceu
de uma revolta politica, intelectual ¢ moral contra um mundo do qual
Os artistas pressentiam a agonia. Nio era somente um movimento artis-
tico mas uma visdo do mundo” (Vincent, 2000, p. 9).

Nesse contexto, a danga alema ganhou €5pago como eco das preo-
cupagdes expressas na pintura,

na literatura e no emergente cinema
expressionista.

O expressionismo na danga, iniciado pelos esforgcos de Rudolf von
Laban, teve como resultado a Ausdrucktanz ou danca expressiva, in-
corporando inovagées despertadas pelo interesse em cultur
em voga na Alemanha do inicio do século XX.

A sombra do nazismo também acabou atingindo os que pareciam
ndo incomodar o regime. Wigman foi obrigada a fechar sua escola em
Dresden e Laban exilou-se na Inglaterra, onde foi re

a fisica tio

cebido por Kurt
Jooss. Autor do espeticulo A mesa verde, Jooss fundou a Folkwang-

Hochscule, em 1928, na cidade alemi de Essen, que se tornaria ponto
de passagem de artistas como Pina Bausch, Susanne Linke e Reinhild
Hoffman. Ao contririo de Wigman e Laban, Jooss defendeu a presenca
de judeus em seu grupo e teve de fugir do pais, mudando-se para a

cidade inglesa de Dartington, em 1933. Foi considerado um dos

cunhadores do termo tanztbeater. Conforme Jochen Schmidt, “sua meta

6. Em termos cinematogrificos, algumas obras expressionistas se tofnaram clissicos da
historia da imagem. Dentre esses [ ilmes, destacam-se: Gabinete de Signras de cera
(Wachsfigurenkabinett), 1924, diregiio de Paul Leni.:

i Da aurora a meia-noite (Von
nmorgens bis mitternachi), 1920, diregito de Karl-Heinz Martin: Escada de servigo
CHintertreppe), 1921, direcio de

Leopold Jessner; Castelo Vogeldd (Schioss Vogelod),
1921, diregio de FW. Murnau; O gabinete do Dr. Caligari (Das Kabinett der Dr.
Caligari), direcio de Robert Wiene; Dr. Mabuse, o inferno do crime (Dr. Mabuise,
Inferno des Verbrechens), direcio de Fritz Lang; Dr. Mabuse, o Jogador (Dr, Mabuse,
der Spieler), direcio de Fritz Lang; O tiltimo homem/A tltima Sargalbada (Der letzte
Mann), 1924, direcio de Friedrich Mu roaw; Segredos de wuma alma (Gebeimnisse einer
Seele), 1924, direcilo de Georg W. Pabst. Filmes da Mostra Expression-Ismen: cldssi-
cos do expressionismo alemédo, organizada pelo Goethe-Institut, e exibida em setem-
bro de 2000, no Paco Imperial, no Rio de Juneiro,
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era criar uma danga que fosse uma sintese do balé cléssi;o e di;:,ﬁ
‘nova gramitica’, ‘capacitada para expressar plenamente todos 0s @
-amatica’™ (1999, p. 7) .
“ arti C(lile:;leito da discussio sobre aspef:tos pciliti?os e i‘d'eolésécci)sst,rz
danca expressionista alema teve grande 1mportanc71a estética. gtra X
da obra de Mary Wigman, o filme Das Totenmabhl’, d(j' '193?, mos 61‘;1
danca com mdéscaras, tipica da coredgrafa e uma e?,pec1e cedmemom;
dos mortos da Primeira Guerra Mundial. Os mortos interpretacos ; i
seres despersonalizados por meio de méscaras dawm'n a conotagio
um destino trigico e mistico com o qual ndo se podia lutz?r. F—
A margem dos movimentos artisticos da época, a. atriz ed an‘g .
na alema de origem judaica Valeska Gert (1892-197?) fazia uma em_lm i
4cida e virulenta da sociedade burguesa. Autodlda'ta e recusancg a?
escolas estabelecidas de danga, trabalhava como atriz em teatlro, CLZ;
ma, cabaré e “music hall’ e fazia performances 'de danca. ?uz/; (zlélg’j "
grotesca e satirica, como mostra o filme Kaleidoskop Valeska Gert,
VOlkelASocilonrf;‘zg do balé classico — centrado essencialmente na for-
ma e na técnica, em que Os passos e seu encadeamento obedecex; zsl
uma ordem preestabelecida e sujeita a um e.nredo -, a5 corelogratlas
modernas procuraram conferir contetido e dlscurso.aos mov1mel1; ia’i
expressando significados que tornam a dang¢a uma linguagem qu
8 ir ismo.
He Cli\IoovllLlltguacx)'sda graca e elasticidade de pernas € bragos expl-oraclla‘s
amitdde no balé, a danga moderna pds todo.o corpo a trabalhar, If)rlnvtz
legiando ndo apenas os membros, mas principalmente o tronco - fo

g " st he-Insti L
7. Filme exibido na mostra Expression-fsmen: Danga !-,ixp: Iess!vngm, d:)al Sezur::lir:'::re
. ¥ ie a obra de alguns dos n f
apresentiacio de Petra Maier Schén da o 3:dog nom
Co:::l::ifb do ufovimemo estético. Foram exibiclos os seguintes filmes: Ca;nf;ig; ii
}:r;;: e beleza (Wege zur Kraft und Schinbeit), de 35925‘ Sc;;brc ;nb::;é ;:;;0/1932
n n 4
' 1, de inhos de forga e belexa, 1927; Tannhduser acchanale, 19800
is:;itlwf Lrrucff::f’;;;:i:—:r)l-.: dchaw Wigman, Wege zur Kraft 1‘:}1{1‘. .S‘cbbr:bzeu:gw;: ,e :-‘&:Eg::‘
oy : a Schwingende Landschaft: Pastorale, 501
Mary Wigman, do ciclo de Danga ‘ B O
Y -aphisches Licd, Hexentanz', 1929; Mary Wigman: Das bl . '
,?K-’:f}cf::::f between two poles: Mary Wigman 7886-197_ih501)re1 ;r;.t ga:;nc:aﬁ :f:fd
‘ { hannes Eckhart, . Sabr
nata — um filme da arte da danga, de Jo ; o aralc
ivi i Excerpts from Dance in \
. srp: Concerto solo, 1938, Civic Theatre Chicago,
}:'raucltzb{z‘ﬂrg Tango, With a book, bungrian dance. No more waltz in an,?' ;ngigg’
19:?9. SO|)l:(f Dore Hoyer: Estudos de danga, anos 60. Sobre Valeska Gert: Kale P
Valeska Gert, de Volker Schlondorf, 1977.
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de 1‘espiragﬁo, visto por muitos dangarinos como centro gerador de todo
0 movimento. A respiragio foi entendida como ponte para os movimen-
tos de contragdo e extensio da coluna, Desde Loie Fuller (1862-1928)
Isadora Duncan (1877-1927), Ruth Saint-Denis (1879-1968) e, posteri I
n?ente, Martha Graham (1894-1990) e Merce Cunningham,(ﬂ919)10;
diferentes coreografias modernas tém como fraco comum o [rabalhc: clc;
corpo como um todo.
Buscando seus temas na mitologia, nas liturgias do cristianismo
nas religides orientais e na literatura, a danga moderna reafirmou a;
concepgio de que ¢ nlo apenas uma arte que permite 2 alma se ex-
g;ejfj;'em movimento, mas também a base de toda uma compreensio
‘ O vinculo com o coticiano, com as questdes sociais, politicas e
flllosoflcas - Isadora Duncan imaginou coreografias bz;seadfls e
Nietzsche e Schopenhauer — ampliou-se de uma forma que n y lm
XIX ndo seria possivel imaginar para o balé. - C
No entanto, a danga moderna nio abdicou da harmonia preconi-
zada pelo balé classico. A distAncia entre os dois estilos deve-se mais 3
recusa da danga moderna em estabelecer um cédigo de movimentols .
ser/olbedeci.do por virtuoses da técnica, Valendo-se de um vocabul:’u‘ig
estético n?zus vasto e livre, pretendeu buscar métodos que dessem ao
icc(ljé'PO meios de faxprimir ou prefigurar novas imagens, experiéncias e
o EZHZS uma época de inovagdes tecnolégicas e de transformacdes
.Com o desenvolvimento técnico, aceitagio pelo piblico e reco-
nl?ecunento por criticos, a danga moderna mostrou que o balé acadeé-
IT{-ICO nao poderia mais dominar o campo ¢énico. Dangar -nas : o‘nms
ndo era mais requisito para se dancar bem. Duncan SEliI'l[~I];f.‘I'li“$
Shawn, Wigman provaram que havia outras :llternariv;ts]possiveis C;‘
imos de experimentagiio ainda niio haviam passado, mas esses pi;).neif
1;;??_)3?11;“1 o caminho para novas direcdes na arte da danca (Au,
N.a rlealidade, O que esses artistas queriam — assim como os
cxpressionistas na Europa ~ era contextualizar seu trabalho. O mundo
mudara e sua arte deveria atualizar-se — seja por meio da visio criti
ou da aceitagdo da contemporaneidade. e
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i danca cénica ne Brasil

A danca cénica brasileira surgiu por influéncia européia, especial-
mente russa e francesa. No século XIX, algumas companhias liricas fran-
cesas e italianas, em turné pela América, se apresentaram no Brasil, tra-
zendo além de musicos e cantores, bailarinos incorporados ao grupo.
A danca era geralmente apresentada em entrées, entre os atos da 6pera
e nio em espetdculos independentes.

Ja no inicio do século XX, os Ballets Russes, de Diaghilev, com
Nijinsky no elenco, e a companhia de Anna Pavlova apresentaram-se
com enorme sucesso no Rio de Janeiro. Da companhia de Pavlova des-
prendeu-se a bailarina Maria Olenewa, que ficou na cidade e levou
adiante o impulso para a fundagio da primeira escola de danga acadé-
mica do pafs.

Idealizada por Olenewa e fundada em 1927, a Escola de Danga
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro ~ entdo capital do pais —'se
tornaria espago para o desenvolvimento de importantes talentos nas
décadas seguintes. A institui¢ao foi o passo inicial para a criagdo do
Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, companhia
oficial, de linha cléssica, oficializada em 1936 — primeira do pals e.se-
gunda das Américas.

Alternando pecas cldssicas européias com obras de temdtica bra-
sileira, o Corpo de Baile recebeu coredgrafos como Vaslav Veltchek e
Yuco Lindberg, que sucedeu Olenewa na direcio. Durante o perfodo
da Segunda Guerra Mundial, outra companhia européia de renome, o
Original Ballet Russe — uma das extensoes dos famosos Ballets Russes,
de Diaghilev, dirigida pelo empresirio Colonel Wassily de Basil — ficou
“exilada” entre as Américas e a Austrilia. Nina Verchinina e Tatiana
Leskova, bailarinas do grupo, também decidiram ficar no Brasil e da-
riam importante impulso 2 danga cénica profissional®.

Enquanto Leskova dirigiria a companhia do Municipal seguindo a
linha do balé classico russo, Verchinina tentou levar a danga moderna e
expressionista a0 teatro, com influéncia das técnicas de Laban, Wigman

8. No primeiro semestre de 2001, a Fundagiio Theatro Municipal, em parceria com a
Fundacio Nacional de Arte (FunarTe), langou cinco biografias, dentro da Série Me-
méria, de importantes nomes da companhia do teatro nos dltimos cinqlienta anos:
Tatiana Leskova, Nina Verchinia, Dennis Gray, Maria Olenewa e Eugenia Feodorova.
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e Graham. A barra acad&mica era deixada de lado em prol de vigorosos
exercicios realizados no chido. A partir dos anos de 1950, no entanto, a
linha de Leskova predominou. Entre 1959 e 1961, Fugenia Feodorova tam-
bém contribuiria com o treinamento cldssico dos bailarinos, aprimoran-
do especialmente o nivel técnico masculino. Sua montagem de O lago dos
cisnes foi a primeira integralmente executada no Brasil — um sucesso de
piblico. Também datam desse periodo as ousadas performances da bai-
larina Eros Volidsia, que usando cocar de penas coloridas inventou dan-
cas sobre mitos indigenas e fez mais sucesso na Europa, onde foi cha-
mada de “Salomé brasileira”, do que em sua terra natal.

Apds um periodo de obras e recesso, a companhia foi reestrutu-
rada em 1981, ganhando o atual nome de Ballet do Theatro Municipal
e enfrentando intermitentes periodos de dificuldades financeiras, mas
estabelecendo-se como a mais importante companhia oficial de reper-
torio clissico do pais. Nas palavras de A. J. Faro, a companhia “sofreu
diversos altos e baixos em virtude de sua situagio administrativa. Esta
sempre flutuou conforme os designios de quem dirigia o Theatro Mu-
nicipal: se o diretor preferia 6pera, o balé era relegado a pouquissimos
espetidculos anuais” (1986, p. 108).

E importante destacar que foi no Rio de Janeiro, na UFR]J, que pela
primeira vez a danga se tornou uma disciplina universitdria. A pioneira
foi Helenita S4 Earp, que nos anos de 1940 incluiu no currfculo do curso
de educagio fisica a disciplina de gindstica ritmica — por influéncia de
Laban —, logo tornada danga. Apesar de seus esforcos, somente na dé-
cada de 1990 foi institucionalizado o curso de bacharelado em danga e
a especializagio em danca e educacgio. De acordo com Gualter,

Helenita criou, hi sessenta anos, uma proposta de ensino e criagiio que
consiste numa teoria inédita de danga calcada nos principios que regem
a aglio corporal, a partir dos estudlos dos parimetros movimento, espaco,
forma, dindmica, tempo, onde o corpo como referencial permanente estd
constantemente envolvido em descobertas, das quais a técnica e a criati-
vidade jamais se desvinculam [2000, p. 26],

Se 0 Rio manteve uma estreita ligacio com a danga académica em
sua companhia oficial, S3o Paulo assistiu 2 um crescimento exponencial
da danga moderna. Piloneiras de virias partes o mundo, como a gau-
cha Chinita Ullman, ex-aluna de Wigman, a polonesa Yanka Rudska, a

ram na cidade, trazendo nova
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g i g ina-
francesa Renée Gumiel e a hiingara Maria Duchenes dang¢aram e €ns

s influéncias. No livro Danga moderna,

i S i i nes
Cassia Navas apresenta enfrevistas com Renée Gumiel e Maria Duchenes,

“mies da modernidade” em Sdo Paulo. Na visio de Navaé, Gumiel cons-
tr6i uma “concepgio da danga moderna como forma d.e lmguage/rn c/om.-
pleta e absoluta, em oposi¢io ao fragmentdrio € relativo do balle classi-
co” (Navas & Dias, 1992, p. 51). Duchenes, por sua Vez, hgla—seda
profissionais de educacio, “divulgando e implantando 0s conceitos (i
uma danga educativa, pesquisada ¢ difundida por Rudolf von Laban

(ldem,Nz. Zigs)sertagﬁo de mestrado, Ballet ou danga moderrlm:? Sdo Pau-
lo na década de 30, Marilia V. Soares analisa o esforco de Chinita Ullman,
mostrando seu trabalho ao lado de Kitty Bodenhein em sua escola par-

ticular na capital paulista e comenta:

Contrariamente ao Rio de Janeiro, a escola de Chinita e Kitty era p.ar-
ticular, voltada para uma clientela especifica, as meninas da elite. Assim,
mesmo, a maioria delas de origem estrangeira, o que acabou por refor-
uropéia nos hibitos culturais da elite. Tan-

¢ar a influéncia francesa ou €
l se a condiciio do ballet em rela-

to no Rio como em Sdo Paulo inverteu-
¢io a suas origens, que na Franga e na Rissia foram atividades das classes
’
" = we ef - n-
menos privilegiadas; para o povo europeu tornou-se simbolo de asce
sdo social por ter origem na cultura aristocritica, e que para as pessoas

de origem mais humilde no Brasil nio significava nada [1996, p. 911.

A primeira geragio de bailarinas dessa escola constituiria, eml 194f(-)’
o Corpo de Baile do Teatro Municipal de Sao Paulo - com~panlna ofi-
cial que funcionou por dois anos e coincidiu com a fundagio da lF;lsco—
la Experimental de Bailados, dirigida pelo tcheco Vaslav Veltchek (idem,

Enquanto no Rio de Janeiro a companhia do Mumcxpal'fe c'on?o-
lidava, em S3o Paulo, uma importante, embora brev? .experlena.zf, Nez
surgir outra companhia oficial: o Balé do IY Centenirio. Com diregéo
do professor e coredgrafo hingaro Aurel Milloss, a}ltf.:rnou pega‘s euro-
péias e obras brasileiras, adotando figurinos e cendrios de representa-
tivos artistas plasticos. A companhia foi criada em 1953 E)ara celebrar
os 400 anos da capital paulista e, passada a comemoragdo, Leve Seus

trabalhos suspensos.
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Depois do Balé do IV Centendrio, uma nova companhia oficial foi
fundada em Sio Paulo: o Corpo de Baile Municipal de Sio Paulo, cria-
do em 7 de fevereiro de 1968, por decreto do prefeito e brigadeiro Fa-
ria Lima. A companhia inclufa uma primeira bailarina, um primeiro bai-
larino, dois solistas masculinos e dois femininos, vinte bailarinas e dez
bailarinos, além de um coredgrafo a quem caberia a dire¢do do con-
junto. Esse corpo de baile profissional daria espago para ex-alunos da
Escola Municipal de Bailados, originada dentro do Teatro Municipal de
Sdo Paulo, com a dire¢do de Vaslav Veltchek, em inicio da década de
1940, passando durante a administragio do prefeito Prestes Maia para
os baixos do Viaduto do Chi (Dias, 1980, pp. 15-19).

Inicialmente, com direcio de Johnny Franklin, o repertdrio era
clissico, incluindo O lago dos cisnes e Les sylphides (As silfides): Depois
de algum tempo, a opgio pelo repertdrio do século XIX passou a gerar
criticas. Na realidade, nessa época, a companhia ainda nio tinha carac-
teristicas proprias. Ensaiava muito, mas ainda dancava nos espetidculos
liricos, em que a danga ndo era a principal atra¢iio, mas um adendo 2
Opera. Havia a necessidade de dancar criagdes, além de fazer monta-
gens (idem, pp. 22-206).

O segundo coredgrafo-diretor da companhia, Anténio Carlos Car-
doso, assumiu o cargo em 1974, formando uma equipe para mudar o
repertdrio da companhia, agora denominada Balé da Cidade de Sio
Paulo. Houve conlflitos e parte do corpo de baile ndo concordou com
a mudanca de diretriz®.

Esse choque cultural acontecia porque intérpretes treinados para
dancar um tipo de repertério, com um determinado vocabulério, se
depararam com um outro tipe de movimentagio corporal, temdticas
diferentes, figurinos mais ousados se comparados com as vestimentas
das pegas do século XIX. Um novo corpo, uma nova disposi¢io, um

novo pensamento foram exigidos e isso sempre provoca discussio. Na
realidade, o que acontecia era uma mudanca que focava a danga con-
temporidnea — embora o treinamento ainda usasse técnica cldssica.

9. Em depoimento a Lineu Dius, o coredgrafo disse que os bailarinos “[...] estavam acos-
tumados, assim, talvez, numa forma de balé cldssico que nem na Europa nem em
lugar nenhum se faz, uma forma de balé clissico muito classe média deles, nio €, e
eles se chocavam muito com aquelas coisas todas, o tipo de relacionamento adulto
que nds ddvamos” (Antdnio Carlos Cardoso apud Dias, 1980, p. 53).
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Hob dancad (&@m}tw/[a@)ua/r\ea/é: o edtade-da—arte

Danga contemporanea é um conceito do tipo “gua{'da-chluva" qu:
abarca construgoes coreograficas muito diversas de \Iarlados ug~aresm
culturas ao redor do mundo. Faz-se danga contempor’an'ea no Ja%a(s,gos
Taiwan, na Franga, na Alemanha, na Holanda, ria Belg}xca,fnosd s :rac_
Unidos e no Brasil. Em cada um desses paises ha C(?reogra o?d ec
teristicas distintas que realizam trabalhos corporais Sonhem dos fcorrrrrll?1
danca contemporinea, mas que poderiam ser class1f1cadzs e Zsﬁo
diferente. Em comum, pode-se dizer que cada um prO(.iuz O. rz:js q/u ,
fruto de redes de influéncias € contigios multiplos. A diversidade €, pois,
uma das marcas da danca contemporanea. . P

Fruto da experiéncia do balé classico, da danga moderna, banis
expressionista, de influéncias orientais e de modos receztes e urmem_
de se movimentar, COMO O bip-hop e a street. dawnce, a angadc.(f)/ e
porinea € hoje uma construcio estética consistente, embora di xcxﬁne
conceituar. A formagao dos bailarinos e coreégra'fo.s geralmentedre ©
variadas experiéncias corporais como artes marcllals, esportes,d a’ng
géneros variados e, até, o balé classico. O resultado € um

de estilos e A0l
trabalho corporal que pode explorar tanto 2 verticalidade quanto 0

m o chio.

Coma[;ecr:)tre as vérias abordagens de danga contemporanea —dcomo
butd, danga pés-moderna, danga tecnolégica — vale desrjacar ';1 ‘as:g?;ld
teatro alemi, representada, por exemplo, por Susanne Linke, E!lt[-'l 'ud
Hoffman e especialmente por Pina Bausch, diretora € c?reé%rala do
Tanztheater Wuppertal. Os trabalhos de Linke revelam a 11,1f1ue-ncia 1e
sua primeira professora, Wigman, e de Dore Ho?ler - taITﬂfiem dlrsji)p;:
de Wigman. Hoffman, por sua Vvez, mostra-se influenciada po }
outro pioneiro da danga-teatro ou teatro-danga. -

Herdeira do expressionismo, a danca-teatro ou tmiztbeater mcl)s
tra entre outras preocupagdes a de relacionar expressdo corpora e-
verbal, movimento corporal social (teatral) e abstra.to~ (dznga). F.rair}lteor;
tacio, simultaneidade de eventos no palcg, repeti¢do de mo‘v1me lai
palavras e cenas, uma relagiio de contato direto .enFre‘danganml))s 1‘p~o
téia em certas cenas e as referéncias a0 corpo d15c~1p1mado <ilo ? eps-ia
algumas das caracteristicas da danga-teatro alema da, coredgrata Pi

Bausch (FERNANDES, 2000).
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Discipula de Kurt Jooss, Bausch retomou idéias de seu mestre. Sua
obra aborda a complexidade da vida contemporinea de forma inusita-
da, com um agucado sentido estético. Hi em seus espeticulos critica e
perversdo radicais dos hdbitos cotidianos e das formas sociais de com-
portamento. Durante alguns anos o trabalho de Pina Bausch assustou
o piblico com sua forma diferenciada de organizar informacdes para
construir sua danga. Mesmo hoje, algumas cenas, alguns efeitos como
o de espelho distorcido (repetir a¢des da platéia de forma exagerada),
alguns longos siléncios ou agressdes logo ap6s momentos cdmicos cau-
sam estranhamento. Em Cravos (Nelken), espeticulo de 1982, dancado
no Rio de Janeiro no final dos anos de 1990, os bailarinos descem do
palco e cumprimentam efusivamente a platéia, voltam 2 cena e conti-
luam a apresentacdo. A pega tem vdrias falas e no caso das apresenta-
¢oes no Brasil foram ditas em portugués, demonstrando a preocupacio
de comunicagio da criadora.

O emprego de recursos do teatro e da danga propde um didlogo
e sobreposi¢do entre diferentes linguagens para multiplicar seus signi-
ficados, abrindo as possibilidades de interpretagio e, em momentos
especiais, permitindo a percepeio da prépria linguagem. Assim, é fun-
damental a interag¢do ndo somente entre as artes, mas também entre as
diferentes dreas do conhecimento, como artes e ciéncias, € também entre
territérios cotidianos, comlo teatro e espacos alternativos (pragas, mu-
seus, por exemplo). A utiliza¢fio de vdrios campos nio implica uma
diminui¢io da qualidade, mas sim uma complexificagdo da cena em algo

que pode gerar um espeticulo inusitado. Conforme Jochen Schmidt,
desde os anos de 1970, Bausch

analisa a danga pura, absoluta, cada vez com maior descontianc¢a. Cada
vez mais a taduz em imagens teatrais de critica social ¢ com elementos
realistas. Seus bailarinos cantam e falam. Este fato nio deve surpreender
4 ninguém, pois em 1973, 10 assumir a direcio em Wuppertal, em uma
entrevista disse o que posteriormente seria uma declaragio de principios
para todo o género: nio lhe interessava como se moviam as pessoas,

somente o que as movia (1999, p. 7).

Assim, danga-teatro é danca, é teatro e é diferente dos dois cam-
pos quando vistos isoladamente. Assim como o video-danga retdne co-
reografia e filme, gerando uma terceira linguagem, o teatro-danga é um
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género hibrido e, como se viu anteriormente, estd na origem tanto do
que hoje se chama de espeticulo de danga, qufilnto espetéculo de u]aa-
tro. Diz respeito ao espeticulo grego da Antigmdadej aos espeticulos
do Renascimento italiano e até aos preceitos que Baif estabeleceu no
SeCUIOCZZtIrI(-) de referéncia do balé clissico no século XIX’. a Franga
demorou a encontrar seu caminho na danga pés-balé. Depois da dan-
¢a moderna e alemi, surgiu, nas Gltimas décadas do século XX: a
nouvelle danse frangaise. Foi no inicio dos anos de 19?0, por influén-
cia do teatro-danga e da danga pés-moderna, e com a 1mplantacﬁ; de
uma politica cultural descentralizadora, que a danga conten"lp.or nea
francesa passou por um momento de explosio’. Em 1980, foi matfgu-
rado o primeiro teatro da Europa dedicado somente h dang¢a: a Maison
de la Danse, em Lyon, sob dire¢io de Guy Darmet. Artistas como Maguy
Marin, Jean-Claude Gallotta, Karine Saporta sao alguns dos que detﬁ-
ram sua marca e influenciaram uma série de artistas mais novos. Segundo
Isabelle Ginot, professora da Universidade de Paris VIII,

HA4 que se recordar, em primeiro lugar, que a danga mocderna tevedna
Franga um auge tardio em comparagio com 4 Alemanha O}J os Estados
Unidos: fala-se geralmente da explosio dos anos oitenta € € certo que a
monumental presenca da danga cldssica em nosso pals freou o desenvol-
vimento da modernidade. Apesar disso, desde o comego do século hou-
ve contatos com as diferentes modernidades nascentes (Loie Fulerl e
Isadora Duncan mostraram suas obras em Paris) e, a pattir dos anos vin-
te, chegaram com regularidade a Paris para ensinar bailarinos ]?rovenientes

da danca de expressio alemi [1999, p. 731.

De formacio variada, a major parte das vezes de 4reas outras que
nio a danca, como artes plésticas, filosofia, cinema, estética, esses ar-

tistas mudaram a nocio de que o corpo para dangar deveria ser t.l;;;in;-
do desde tenra idade em balé cldssico. Também mudaram o sentido da
danca: realmente nio tinham como objetivo contar histérias. Conforme

Adolphe,

i 2 Navas
10. Acerca das recentes politicas culturais para a danga na Franea, ver o trabalho de ,

Danga e mundializagdo: politicas de cultura no eixo Brastl-Franga (Sio Paulo,
Hucitec/Faresp, 1999).
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A nova danga francesa é extremamente diversa na multipliciclade de
seus modos de expressio. Pocler-se-ia dizer que, diferentemente da clan-
¢4 americana, a jovem danca francesa é menos interessada na construcio
de uma arte do movimento pelo propésito do movimento, e mais em
desenvolver o que poderia ser chamado de um “teatro do movimento”
Pode-se entio, fazer referéncia 2 danga de autor (danca de autor ou d:m-l
¢a criada pelo coredgrafo mais do que pelo intérpreté) do mesmo modo
como se faz referéncia ao cinema de autor (cinema de autor ou filmes
concebidos pelo diretor nio pelos atores ou roteiristas) com a nouvelle
vague de cinema nos anos 60 [1992, p. 174).

_ A mowvelle danse desenvolveu-se também em uma época em
foram criadas politicas culturais especificas para o trabalho criativoqeue
dzflga ncsll Franga. Esse trabalho permitiu que em diferentes regides dﬁ
[[ja:; Zean:‘:;fenvo[vessem obras relevantes e que fosse formado piblico
Depois da influéncia dos pioneiros da danga moderna, do traba-
lho de balé de Balanchine, os americanos desenvolveram L;ma da
contempordnea que explora mais o vigor fisico. Companhias com am{ﬂ
David Parsons, Momix, Pilobolus, primam pelo uso atlético do coor Loe
Outras companhias vém explorando recursos tecnolégicos, como 'lpd l
Merce Cunningham e a de Daniel Ezralow. Ja os pés-modle'rno-s d': -
ragdo da Judson Church se dedicaram a buscar a realizagio d;) n:o%i:
mento com o minimo esfor¢o, com consciéncia do movimento
. No Brasil, todas as influéncias anteriormente explicitadas‘ se
nifestam. Artistas brasileiros estudaram e dancaram no exterior e trrcl)]i:
Xeram em seus corpos e idéias a influéncia de estéticas contempori-
.neas. Para a consolidagio da danca contemporidnea brasileira, foi
importante o trabalho de virios professores e intérpretes c'ntr
S:Jc.:s I(la;)ss ¢ Angel Vianna, criadores de um método de dranmti‘cidad:
nalizrapa?:t. se tornou referéncia em termos de formagio profissio-
Companhias como Cisne Negro, de Sio Paulo: Vacilou, Dango
(Carl‘ota Portella) e Companhia de Atores Bailarinos ’(Regina I;diranj )u
do Rio de Janeiro, completam vinte anos investindo na linguagem ¢ B
tempordnea. Além delas, companhias oficiais como Balé do 'I'e'l?ro Ca 0;”'
z’.&lves, de Salvador, e Balé Teatro Guaira, de Curitiba inves‘tem n 5
linguagem. Até o Ballet do Theatro Municipal do Rio.l de Janeiro ‘;55':

assume sua importancia como mantenedor de repert6rio classico, incluiu
nos tdltimos anos pegas contemporineas em seu repertériol’.

A mais antiga companhia de danga contemporinea do pais é o
Ballet Stagium, de Sio Paulo, fundada em 1971 por Décio Otero e Marika
Gidali. Cidadania, olhar critico, visdo politica e social e reflexdo sobre
o cotidiano sdo algumas das palavras associadas a seu trabalho. O
Stagium buscou manter a coeréncia entre atuacio artistica e exercicio
politico através da arte. A companhia, nas palavras de Katz, “vem bus-
cando maneiras de contribuir para que flores¢a entre nés uma danga
capaz nio apenas de se comunicar com quem aqui vive, mas, sobretu-
do, de servir como forma de educagio ampliada” (2001, p. 1.

Desde a estréia, a companhia paulistana dangou em lugares onde
a danca cénica certamente nunca fora apresentada antes. Entre essas
apresentagdes estdo as de uma turné de 4 barca dos sonhos, em um ta-
blado armado no convés da barca Juarez Tévora, no rio Sdo Francisco.
Isso aconteceu em 1974, em viagem entre Pirapora, em Minas Gerais,
até Juazeiro, na Bahia. Outra incursido por territorios fora das turnés das
companhias de danga aconteceu no Posto Leonardo, no Alto Xingu, em
1977, quando a companhia se apresentou para membros de onze tri-
bos indigenas. A década de 1970 marcou o auge da atuagdo politica da
companhia, durante o periodo da Ditadura Militar.

No livro Stagium, langado em 1999, Décio Otero reconta a hist6-
ria da companhia, desde o comego dificil, passando pelas viagens por
recantos pouco visitados do pais € a primeira viagem internacional. O
registro nio foi feito com objetividade historica, pelo contrério, o au-
tor optou por escrever de forma fragmentada e emocionada seu relato
sobre a experiéncia de trinta anos 2 frente de uma companhia brasilei-
ra de danga contemporinea,

Para Otero, a danc¢a é um campo que deve ser analisado para além
da técnica. O bailarino e coredgrafo escreveu:

Ao desenvolvermos um trabalho sobre danga, entramos no campo da

filosofia, da economia e da sociologia, € ante a impotrtincia que €ssas dis-

11. Durante sua gestio como coordenador do Ballet do Municipal, Jean-Yves Lormeau
encomendou trabalhos a coreégrafos, resultando no acertado programa Sefs cored-
grafos brastleiros, com pegas de Rodrigo Pederneiras, Deborah Colker, Lia Rodrigues,
Dalal Achcar, Regina Miranda e Rodrigo Moreira.
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ciplinas tém no nosso campo de informaciio, a danga torna-se um fato.
Ela responde a uma necessidade do homem e, como todas as outras ar-

tes, expressia uma sociedacle, uma época e um povo {1999, p. 17].

Com essa postura, o coredgrafo alia-se aos mais atuais pensado-
rfes que entendem a danga como manifestaciio cultural, ultrapassanclo
treinos didrios e apresentagdes em palco. Décio Otero e o Ballet Stagium,
na realidade, fazem da danca um exercicio politico, mas também se
preocupam em divulgar sua arte. O coredgrafo escreveu que “logo no
comeco, o Stagium alargou suas fronteiras para além dos grandes tea-
tros dos centros urbanos, dancando em gindsios, clubes, pitios de es-
colas puiblicas, circos, escolas de samba, hospitais e mesmo no asfalto
da Rua Augusta, em Sio Paulo” (idem, p. 19).

Quando se pensa sobre danga contemporinea no Brasil, nio se
pode deixar de citar o Grupo Corpo, de Belo Horizonte. A companhia
€, depois do Ballet Stagium, a mais antiga em ag¢ilo no pafs. Sua impot-
tdncia dd-se pela consisténcia do trabalho artistico, pelo aperfeicoamento
de um vocabulirio coreogrifico e pela qualidade da producio de seus
espeticulos. O Grupo Corpo é hoje uma das referéncias de danca cé-
nica brasileira no exterior,

Companhia fundada pelos irmios Pederneiras em 1975, investe
em bailarinos com formagio nas técnicas do balé clissico e moderno
e, como nas melhores companhias de danca contemporinea, nio ado-
ta a divisio entre solistas e corpo de baile,

Hoje o grupo tem um vocabulirio corporal préprio, em que o mo-
vimento acentuado dos quadris ganha destaque. O movimento parece
livre e largado, os bailarinos sio flexiveis e o fluxo parece infinito, sendo
40 mesmo tempo preciso e muito bem planejado.

Em termos de tematica, 2 companhia explorou no final dos anos
de 1990 as raizes brasileiras negras (Benguelé, de 1998), ibéricas e nor-
destinas (Parabelo, de 1997), barroco-européias (Bach, de 1996), antes
de se dedicar ao universo urbano, com musica especialmente compos-
ta por Arnaldo Antunes, em O corpo (2000). O grupo foi companhia re-
sidente na Maison de la Danse, em Lyon, na Franga, em meados dos
anos de 1990, a convite do diretor da casa, Guy Darmet'?,

12. A ex-bailarina Inés Bogéa organizou em 2001 uma coletinea com artigos de variados
autores sobre o Grupo Corpo: Qito o1t nove ensaios sob1e o Grupo Corpo (Sio Paulo, Cosac
& Nary) retine também vasto material fotogrifico dos espetdculos da companhia.
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Apesar das dificuldades de uma arte que preci.sa de patrocing) para;
se manter, a danca cénica contemporinea no Brasil verr.1 passando Iilo
um momento de profissionaliza¢io. As maiores companlhlas, como Bz:;
Stagium, Grupo Corpo, Companhia Deborah Col‘ker e amdfl 1comtparrln 1de
oficiais (ligadas a governos municipais, estaduais ou federal), 211 u.a g
modo profissional, com pagamento de encarg(?s por seus b'al.arm;)iza-
busca de patrocinio. Outras estdo a meio cammh'o da prof1?51oria
¢do e virias ainda funcionam como reuniao de artistas sem vinculos ou
estudantes que niio recebem caché — mesmo assim, lutam Para m(cj)strar
e manter sua arte. As relacdes de trabalho nas companhias de a.nga
constituem um importante tema a ser investigado em 01‘1tras Pesqmszzs
- aqui, apenas tangencia a questdo central tratada e, por isso, € somente

citado.



